Loutna a jeji promény ve tiech staletich (1500 — 1800)

Tato prace vychazi ze ¢lanku ,,Renesancni a barokni loutna a jeji promény*, ktery byl na
pokracovani oti$tén v brnénském casopise Opus Musicum v roce 1993. Jednalo se o kompilat
zruznych c¢lanki, které vychazely v odbornych ¢asopisech v zadpadni Evropé a USA v 70. a
80. letech 20. stoleti. Az v této dobé byla totiz evropska loutna poprvé daslednéji
organologicky zkouména. Clanek reagoval na nedostatek zékladnich informaci o loutnovych
nastrojich v ¢eském jazyce, ktery u nas byl i mezi odbornou vetejnosti. Dodnes se vSak na
mne obraceji loutnisté, zvIast€ zacatecnici, s dotazy na toto téma.

Od t¢é doby se v oblasti zkoumani loutny udalo mnoho nového, takze jsem musel n¢které
poznatky piehodnotit, jiné doplnit. Zda se mi také vhodné vyuzit pocitacové techniky a
moznosti Internetu a ¢lanek pribézné aktualizovat i do budoucna.

Uvod

Zajima-li se kdo o hudbu renesance a baroka, nemiize vynechat loutnu, nastroj, ktery tak
vyznamn¢ ovlivnil evropskou hudebni kulturu zejména 17. a 18. stoleti. Zatimco vSak
loutnova hudba je jiz dnes znama (alesponi zajemctim o starou hudbu), loutna sama stoji stale
ponékud stranou. Ackoliv je zobrazovana témef na vSech alegoriich hudby jesté v 19. stoleti,
o jejim konstrukénim vyvoji je toho znamo podstatné mén¢€. Pokusim se proto zajemciim
nabidnout alesponi kratkou historii tohoto nastroje.

Pti zkoumani loutnovych nastroji vSak narazime na dosti velké potize. Nedochoval se
napftiklad jediny ptimy doklad — nastroj- z doby pted rokem 1500. I loutny pochazejici z 16.
stoleti, které se dochovaly ve vice méné nezménéném stavu, bychom mohli spocitat na
prstech.

Hlavnim diivodem této absence je skutecnost, Ze loutna je nejen nastrojem dosti kiehkym a
podléhajicim zubu ¢asu rychleji nez jiné hudebni nastroje, ale také nastrojem dosti drahym.
Vyplatilo se proto upravovat a piestavovat starsi loutny pro nové pouziti. Z mnohych starych
skvostnych nastroju se tak dochovaly jiz jen musle.

Druhym, neméné vaznym diivodem bylo pferuseni tradice hry na loutnu. Kolem roku 1800
jiZ loutna definitivné mizi z hudebni praxe i v amatérském prostiedi. Loutny jsou odkladany
kamsi na ptidu, kde postupné vlivem stfidani vlhkosti a teploty rychle chatraji a jsou postupné
vyhazovany jako nepotfebné haraburdi. '

Nastroje smyccové naproti tomu nikdy neprestaly byt pouzivany, naopak jejich cena neustale
rostla a bylo s nimi proto Casto zachazeno mnohem ohleduplnéji, proto se jich z tohoto obdobi
zachovalo nepomérné vice.

Celkove se dnes odhaduje pocet dochovanych nastrojii z 16. az 18. stoleti na 450 az 600
louten. Z toho je asi 200 louten ze 16. stoleti,” vé&tsinou viak nejvice upravovanych a
prestavovanych. Cetnost vyobrazeni a nékteré pisemné prameny viak davaji tusit pocty

! Podle osobniho sdéleni jesté 80. letech 20. stoleti zachrafioval némecky loutnista a badatel André Burguette
zbytky originalnich louten z kotelny jakéhosi némeckého muzea.

2K ¢iselnym odhadiim viz.: POHLMANN: Laute, Theorbe, Chitarrone. Bremen 1972, str. 297. Dale:
LUNDBERG: Sixteenth and Seventeenth Century Lute Making. JLSA 1974, str. 31, ABONDANCE: Aport de
I’Iconographie a la Conaissance du Luth. Le luth et sa Musik II, str. 139, 140.



daleko vy3§i.’ Je tedy jisté, Ze nase predstava o néstrojich renesance a baroka bude tim
pon¢kud zkreslena.

Nastesti vsak byla loutna obcas podrobné popisovana v dobovych loutnovych skolach ¢i
traktatech a rozpravach o hudbé. Zajimavé tdaje byly téz ziskany z dochované
korespondence. Loutna byla pro sviij atraktivni vzhled Casto zobrazovana na starych malbach
a rytinach. K ikonografickym dokladiim je nutno piistupovat opatrné, avsak zejména v 17.
stoleti zobrazovali malifi nastroje velmi realisticky vcetn¢ drobnych detailt, které se objevuji
jak v pisemnych pramenech, tak na originalnich nastrojich.

Etapy loutny nelze asove presné vymezit, vzajemné se prolinaji a piekryvaji, ¢asto i o
nékolik desetileti.* V kazdé zemi byl navic vyvoj loutny pongkud odlisny. Loutna také nikdy
nevytvorila zavazny model, jako naptiklad nastroje houslové rodiny — byla néstrojem
mnohem vice ,,Sitym na miru“ loutnisty.

Dale musime mit na paméti, Ze kazda epocha méla své virtuozy, kteii prekracovali hranice
dobovych zvyklosti a snazili se dostat ze svého nastroje vice, nez jini jejich soucasnici, jak po
strance rozsahu, tak po strance vyrazovych moznosti a barev. Mnohdy to byli pravé oni, kdo
iniciovali novy vyvojovy typ nastroje.

Vyraznym motorem vyvoje loutny byla kromé hudebniho mysleni a citéni také kvalita
strun, které mohli mit loutnisté ve své dob¢ k dispozici. Kvalita strun ovliviiovala vyvoj a
vzhled nastroje vice, nez se nam dnes na prvni pohled zda a proto do textu viazuji i poznamky
o strunach.

V nasledujicim ¢lanku si zajemce precte kratkou historii vyvoje evropské loutny. Pokusim
se predstavit typické zastupce jednotlivych typt a obdobi piestoze — jak jsem uvedl- je to
z mnoha dtivodil pochybné. Bude uveden téz prehled pouzivanych ladéni. Nazvoslovi
jednotlivych typt loutny je odvozeno z cizi literatury” a ne&ini si narok na monopol. Cela véc
ma spis prakticky ucel: jde o to, aby hudebnici mezi sebou, ptipadné s néstrojaii, hovorili
stejnym jazykem. MuzZe to také zabranit n€kterym historickym kopanciim pfi slohové
interpretaci loutnové hudby, pokud se jich hudebnici chtéji vyvarovat.

Historie evropské loutny je bohatd a pestra a nelze ji obsahnout néjakym ¢lankem — kazda
zde uvedend skutecnost by vydala na samostatnou studii. Jakékoliv dalsi ptispevky k historii
tohoto vyznamného nastroje budou jeding vitany.

1. Loutna v 16. stoleti

KdyZ po roce 711 pronikli Arabové na Pyrenejsky poloostrov, pfinesli s sebou do Evropy
téZ své néstroje, mezi nimiz méla loutna® vysostné postaveni. Kromé hudby téz slouzila
k potvrzovani matematickych vztahi ¢i filozofickych nebo astrologickych zakonii arabského
svéta. Byla proto nastrojem az posvatnym. Jak a kdy byla loutna pfijata kfestanskym svétem
je doposud nejasné, jisté vSak je, Zze v prab¢chu staleti se vyvinula ve zcela svébytny evropsky
nastroj, ktery si ale, podobné jako kytara, podrZel orientalni dekora¢ni prvky — rozety

* O mnozstvi louten v 16. stoleti podavé zajimavé svédectvi soupis pozistalosti vyznamného bolofiského
loutnafe Lauxe Malera z roku 1552. V jeho dilné€ (spiSe asi dosti rozlehlé manufaktute) bylo tehdy nalezeno
celkem 1077 hotovych nastrojti, 1132 loutnovych desek a 198 korpusii. Dochovaly se téz soupisy nékterych
sbirek s mnoha loutnami. O tom viz. napt.: HELLWIG: Lute Making in the late 15th and 16th Century. LSJ
England 1974, str. 34, 35.

* Viz.: Zajimavy je nazor Hellwigiiv, Ze neexistuje renesan¢ni a barokni loutna, ale plynula proména jednoho
nastroje ve druhy. HELLWIG: Lute Construction in the Renaissance and the Baroque. GSJ XXVII, str. 29.

* Viz.: SPENCER: Chitarrone, Theorbo and Archlute. Early Music 4/1976, str. 407 — 423. SPENCER: English
Nomenclature of Extended Lutes. FOMRHI Comm. 337.

® V arabgting je vyraz pro loutnu ,,ud“ coZ znamené ,,dievo. Néazev pravdépodobné odliguje loutnu od jinych
strunnych nastrojt, které maji misto dfevéné rezonanéni desky kiizi. Ve spojeni se ¢lenem ,,al-ud* tvofi tento
vyraz zaklad pro pojmenovani loutny ve vSech evropskych jazycich.



vychazejici z arabskych ornamentli nalézdme i na pozdné baroknich nastrojich.

Agkoliv ptisla loutna do Evropy pies Spanélsko, byla pry $panélskymi kfestany odmitnuta
jako nastroj arabsky’. Misto ni se pozd&ji Spanélé obdivuji vihuele — nastroji rovn&z
arabskému. Podle jinych teorii ale vdécime za ptichod loutny do Evropy spisSe benatskym a
perskym obchodnikim, nezli maurskym bojovnikiim. Nicmén¢ zda se, Ze o orientalnim
puvodu loutny neni pochyb.

Presko¢me obdobi mezi 8. a 15. stoletim, které by mohlo byt namétem jiné samostatné
studie® a prenesme se do obdobi konce 15. stoleti, kdy jiz mame dolozen vyvinuty typ loutny,
které dnes obvykle fikdme renesancni. Z dobovych pramenti mizeme vy¢ist, Ze je to loutna
Sestisborova - nastroj ma vétSinou 11 strun tazenych v parech nazyvanych ,,sbor (nejvyssi
struna zvana chanterelle byla Casto jednoducha, ale pro zjednoduseni jsou i jednoduché struny
na loutné nazyvany sbory). Vedle tdchto louten se vyskytuji i loutny pé&tisborové’, vzacné jiz i
sedmisborové'®. Obvyklym uspofadanim strun na loutné je zdvojeni hlubsich sborii v oktavé,
vyS$§ich v unisonu a jednoducha nejvyssi struna. Tento zplisob byl ¢astecné vynucen nizsi
kvalitou strun té doby.

Struny na loutné byly v 16. stoleti jesté vyhradné stfevové. Vyrabély se obvykle z ovcich stfev, kterd se
zvlasté u strun vysoké kvality, pfedmétem utajeni). Kvalita strun byla dosti proménliva, dobré struny se
dovazely z daleka a byly velmi drahé. Napfiklad tenké struny (tzv. minikins) se kupovaly v Mnichové, stiedni a
basové v Benatkach nebo v Lyonu atd.

Pomérmeé velky rozsah loutny, hra souzvuku a uziti prazci vyzadovaly velmi dobré struny, i tak vSak museli
loutnisté vyfesit nékteré slabiny svého nastroje. Bylo napiiklad velmi obtizné najit dvé tenké struny, které by
stejné ladily ve vSech polohach, coz bylo v diskantu zvlast dilezité. Proto byla nejvyssi struna obvykle vedena
jednoduse. V basové poloze bylo zas nutno pouzit pfilis silné struny, které maji tupy ozev. Oktavové zdvojeni
ponékud vylepsilo ton zakladni tim, ze mu vlastné uméle zesililo prvni harmonicky ton.

Stfevové struny jsou méné pruzné, nez napiiklad moderni plastové. Pii podpéti nehraji a Spatné snaseji
prepéti - snadno prasknou, zv1aste ty tenké pro nejvyssi sbor, jejichz napéti se pohybovalo, kviili dobrému tonu,
blizko bodu prasknuti. '' UdrZet proto loutnu s dobrym ostrundnim bylo z dne$niho hlediska dosti slozité.

Prazce loutny byly vzdy vazané. Byly tvoteny kusy strun prevazanych kolem krku.
Vyhodou takovych prazcti byly moznost jejich posouvani po hmatniku. K tomu byli loutnisté
n€¢kdy nuceni, aby pfi nepfesném ladéni struny doladili vysku kritické¢ho tonu, aby byl
intonacné Cisty. V 16. stoleti také neni dosud kodifikovdno rovnomémé temperované ladéni,
ale existuje n€kolik temperatur. Virtu6ézni loutnisté proto presouvali prazce pti zménach
toniny. VSeobecné vSak byly skladby pro loutnu v malém okruhu tonin, nékteré rané sborniky

7 Jedna se spise o léta tradovanou povéru, kterou do odborné literatury uvedl Curt Sachs. O tom téz: POULTON
Diana: The lute in Christian Spain.

¥ K tomu vice napt.: GREININGER: Vorgeschichte und Geschichte der europiischer Laute bis zum Beginn der
Neuzeit. ZEIMW X/1927-1928, ¢. 9,10.

? Otazka, kdy bylo zavedeno sborové ostrunéni, ne ni dosud spolehlivé zodpovézena. Odvozovat jednoduché
ostrunéni podle dobové ikonografie je dosti riskantni.

Casté je tvrzeni, Ze loutna byla v 15. stoleti nastrojem pétisborovym a Sesty sbor p¥ibyl aZ na konci tohoto stoleti.
Jako dtikaz slouZzi zptisob zapisu v némecké tabulatute, ktery vychazi z péti sbord. V této souvislosti je velmi
zajimavy doklad z domaciho prostiedi. Je jim nasténna malba ,,Klanéni apokalyptickych starci beranku* v kapli
Svatého kfize na KarlStejn¢. Loutna na této malb¢ ma4 jiz Sest sbort uspofadanych tak, jak je zndme u renesancni
loutny, je zde naznaCeno i oktdvové zdvojeni nejhlubsiho sboru. Malba je prokazatelné datovana rokem 1359!!
(VOLEK, JARES: Dgjiny &eské hudby v obrazech. Praha 1977, str. 24

' Prvni nastroje sedmisborové jsou uvadény jiz v nejstarsich dochovanych némeckych loutnovych skolach

z pocatku 16. stoleti (Judenkiinig 1523) a zmifnuje se o nich jiz Virdung (Musica getutsch....1511). Vétsimu
roz§ifeni pravdépodobné branil Spatny ozev sedmého sboru.

"' Vyzkum historickych strun je posledni &tvrtstoleti velmi intenzivni a odbornych &lanki je velké mnozstvi. Za
vSechny jmenujme alespon ABBOT, SEGERMAN: Gut Strings, Early Music 4/1976. Vedle E. Segermana se
této problematice vénuje Mimmo Perufo, italsky badatel a vyrobce strun Aquila.



jsou celé v podstate v jedné toning.

V této dobe€ ma loutna obvykle 8 prazct. Doklady prazcii pro vyssi polohy lepené na desce
loutny jsou sporné a nékteti badatelé je popiraji'?, prestoze dobové tabulatury uvadgji i polohy
vy$si (O. Petrucci r. 1507 uvadi az 12.polohu). Velice zajimava je vSak v této souvislosti
poznamka Sylvestra Ganassiho o hie ve vysokych polohach bez prazci.'

Jaké byly charakteristické znaky renesancni loutny? Miuzeme fici, ze jiz kolem roku 1500
se definitivn€ prosazuje nejen typické kvarto-terciové ladéni, ale i hra prsty pravé ruky na
rozdil od hry plektrem, do té doby Castejsi. Zmeéna techniky zcela urcité souvisela se zménou
hudebniho mysleni a z toho vyplyvajici potfebou hry kontrapunktu a harmonickych souzvuk,
které se vSak plektrem nedaly dobfe zahrat. Loutna v pfedchozim obdobi byla uzivana spise
pro hru jednohlasé melodie, takové jednohlasé skladby nachazime v loutnovych sbornicich
jeste hluboko do 16. stoleti. Spole¢né se zménou techniky se také posouva kobylka blize ke
spodnimu okraji loutny, ¢imz byl pfi he prsty ziskdm harmonicky bohatsi ton.

Krk loutny je pomémé kratky — obvykly byl ptiblizné 8. prazec u spojeni s korpusem.
Hlavice je lomena pod thlem témér 90 stupiili k roviné hmatniku (pozdéji u diskantovych
nastroju byl tento uhel mensi kviili snadnéjsimu ovladani loutny). Obrys korpusu je podobny
mandli s vyrazné eliptickym spodnim obloukem, na rozdil od polokruhového, typického pro
loutny sttedoveéku. Zména tvaru byla zplisobena potiebou posunout kobylku blize ke spodni
hrané¢ korpusu. Kobylka je, na rozdil od dnesni kytary, bez sedlového prazce — podpérny bod
vytvaii struna sama smy&kou Gvazu v kobylce'*. Musle loutny je pom&mg hluboka, slozena
29, 11 nebo 13 paskt dfeva bez ozdobnych linek mezi nimi'’.

Kvarto-terciové ladéni, vyjadiené intervaly 4-4-3-4-4 bylo typické nejen pro celé 16.
stoleti, ale v Italii se udrzelo az do ustupu sélové loutny kolem roku 1670 a na doprovodnych
nastrojich setrvalo, pod obvyklym nazvem ,,star¢ ladéni* az do konce loutny kolem roku
1800. Nominalni vyska ladéni byla obvykle in A nebo G, pfipadny sedmy sbor byl ladén o
sekundu nize nez Sesty. Loutnisté se vSak snazili co nejvice vyuzit akustickych moznosti
loutny a strun které méli k dispozici, proto existovalo i ladéni ,,co mozna nejvyse* pouzivané
pro solovou hru. Pfi ném se nevyssi struna naladila tak vysoko, jak vydrzela bez prasknuti,
ostatni struny se pak ptizptsobily jejimu ladéni. Existoval také zptsob praveé opacny — ,,co
mozna nejnize*. Absolutni vySku ladéni nezname a zajisté byla velmi proménliva. Celkove se
da fici, ze loutny byly tehdy ladény niZe nez dnes.'®

Z 1. poloviny 16. stoleti se nam dochoval pouze jeden nastroj v nezménéném stavu'’, dale
pak vétsi pocet korpusi louten tzv. boloniské Skoly. Tyto korpusy maji ponékud stihlejsi a

12 Prazce na desce loutny na Casto publikovaném obraze Lorenza Costy ,,Koncert* jsou vysvétlovany jen jako
grafické znacky pro vysoké polohy.

3 Poznamka se tyka loutnovych virtuozii Alfonza de Ferrari a Francesca da Milano: ,,...slySel jsem je predvadét
nemozné na jejich nastrojich, jsou to zajisté nejproslulejsi hraci dneska a zaslouzi si velky obdiv; vid€l jsem je
hréat nad prazci zrovna tak hbitg, jako kdyby byl prazec pod kazdym tonem.“(d&kuji Miloslavu Studentovi, ktery
mne na tento zajimavy doklad upozornil).

' Kobylky bez sedlového prazce byly typické az do zacatku 19. stoleti a to i na kytarach. Jesté rané kytary
Antonia Torese mély tento typ kobylky.

15 Zajimavym detailem u louten je pouZiti rozmanitych diev i jinych materialéi pro vyrobu musle. Dochované
korpusy ranych louten jsou z javoru, jasanu, moruse, Svestky, jablong. U pozdéjsich louten to byl téméf vyhradné
tis. Javor jako typické dievo houslaiti se vraci na scénu az na konci 17. stoleti. Casto se vyskytuje slonovina.
Eben a ostatni exoticka dieva jsou spiSe vyjimecna. Pisemné doloZena je napiiklad i velrybi kost, bambus a
rizna specialni dfeva, ale také mosaz a stfibro.

16 Vychazime-li z nejtenci struny, kterou je mozno na loutné pouzit, majici prameér asi 0,40 mm, pak pfi
maximalnim mozném napéti této struny odpovida dnesnimu g'menzura kolem 55 cm. Vétsina dochovanych
nastroju (Ci spise korpusti) v§ak musela mit menzuru podstatn€ vétsi. Obvykla menzura vétSiny dochovanych
louten ze 16. stoleti se pohybuje mezi 66 — 69 cm.

'7 Nastroj signovany D &G ulozeny v Connecticutu v USA, The Witten Collection. Loutna ma musli ze
slonoviny a menzuru 1x1/4x2 = 50 cm. O tom vice HELLWIG: Lute Making.....



delsi tvar, nez maji obvyklé loutny vrcholné renesance. Na stitcich v nastroji jsou uvadéni
néme¢ti loutnaii Laux Maler a Hans Frei, pisobici kolem roku 1520 v italské Boloni'®.
Loutny bolotiské Skoly byly pozd€ji vysoce cenény zejména francouzskymi loutnisty, byly
vSak radikalné pfestavovany, takze bez vyjimek se dochovaly jiz jen korpusy.

Po roce 1550 dochazi k dalsi proméné hudebniho mysleni, tyto zmény jsou pro nas mimo
jiné zajimavé tim, Ze instrumentalni hudba zacina byt chapana jako zcela samostatna
kategorie hudby. Zejména v oblasti Italie vznikaji mnohé instrumentalni skladby, které jiz
nejsou pouhou transkripci vokalnich skladeb. Skladatelé i hudebnici vice vyuzivaji tonovych
barev a vyrazovych moznosti nastroji.

Lidsky hlas, jeho rozsah a polohy ziistavaji ale idedlem i pro hudbu vrcholné renesance a
to se odrazi i ve vyvoji hudebnich néstroji. Vznikaji tak pocetné rodiny rozdilnych velikosti
téhoz nastroje v riznych vyskach ladéni. Tyka se to jak nastroji dechovych (krumhorny,
flétny) tak i strunnych, coZ jsou v této dob€ zejména gamby a loutny. Nyni existuje ptiblizné
6 velikosti loutny od malé oktavové s nevyssi strunou g’* a menzurou kolem 30 cm az po
velkou basovou, ktera ma nejvyssi strunu o dvé oktavy nize a menzuru kolem 90 cm. Tim byl
podstatné rozsifen rozsah loutnovych nastrojii zejména pro souborovou hru.

Ke zvétSovani rozsahu vSak dochazi v této dobé i tak, Ze loutna pfibira dalsi sbory. Byl to
patrné diisledek zdokonaleni vyroby strun a jejich vyssi kvality. Od 70. let se tak objevuji
nastroje postupné sedmi, osmi, deviti a desetisborové."

V této dobé se zacinaji uzivat struny s velkym zkrutem, které byly vhodné pro stiedni a basovou polohu loutny.
Vedle obycejnych strun se téz objevuji struny splétané (roped strings), piipadné struny preparované kovovymi
solemi. Dobové ozna&eni téchto specialnich strun ( catlines, lyons, pistoy basses...)je viak dodnes nejasné.?

Vyssi kvalita strun umoziovala loutnistim podle potfeby ustoupit od oktavového zdvojeni basu, které
narusovalo linii melodickych b&hd.

Dalsi pozoruhodnosti néstroji tohoto obdobi je zména konstrukce loutny zavedenim tzv.
mnohopaskovych (multi-rib) musli. Misto diive pomérné¢ Sirokych paskii se dostavaji do
poptedi loutny sloZzené z mnoha uzkych pask, jejichz pocet se pohyboval od 23 az do vice
nez 50 paski (vzdy lichy poget)®'. Staviteli téchto nastroji byli dodnes nejobdivovang;si
mistii loutnafi vSech dob: Wendelin Tieffenbrucker zvany Venere a Michael Hartung
(Harton) v Padové a Magno Tieffenbrucker (Duiffopruchar) a Matteo Sellas v Benatkach®.
Jejich nastroje jsou vice ¢i méné zplos§télé a maji v obrysu piekrasny tvar. Musle jsou vétSinou
z tisového dieva, zvlasteé cenény pak byly musle z tzv. stinovaného tisu. Pasky jsou z kmene
vyfiznuty tak, Ze rozhrani mezi tmavym jadrovym a svétlym bélovym dievem prochazi
stfederg pasku. PoloZenim paski vedle sebe vznika tak efekt stfidani tmavého a svétlého
pruhu.

'8 Témé 99 % viech dochovanych signovanych néstrojti nese jméno &i znatku némeckého loutnate. Viz.:
hellwig: Lute Making.... str. 35.

19 Aékoliv sedmisborové nastroje byly popsany jiz na zagatku 16. stoleti, fakticky se zaéinaji pouzivat az po roce
1570. 8. sbor se objevuje po r. 1580, 9. sbor ca 1600 a 10. sbor kolem 1610. Pouzivani jednotlivych typt se vsak
prolina, hraje se na nastroj, ktery ma loutnista k dispozici a stejné skladby tak existuji v nékolika verzich, a to i
tisténych, pro rizny pocet sbord.

0 Kolem t&chto dobovych termini se vedou ostré spory, zvlasté mezi jiz zmifiovanymi badateli v této oblasti, E.
Segermanem a M. Perufem.

*! Nejvice paskti mezi dochovanymi nastroji ma theorba od G. Tesslera (Ancona) ze sbirek drazd’anského
muzea, Gdajné osobni nastroj S.L. Weisse. Musle této theorby se sklada z 63 paski.

22 Podle datace dochovanych néstrojti Wendelina a Magna Tieffenbruckeri se zd4, Ze existovalo vice mistrii
téhoz jména jdoucich po sobé, ptipadné o dilnu, ktera nesla jméno zakladatele. Jména loutnait jsou na Stitcich
Casto zkomolena, coz bylo ziejmé zplisobeno odlisnou vyslovnosti némeckych jmen v italsting.

2 Kvalitni tisové dievo bylo vzdy nedostatkovym materialem, protoze tis roste velmi pomalu a vzrostlejsi
stromy jsou az kolem 200 let véku. Tis byl také ,,strategickou surovinou® protoze se z n&j vyrabély nejlepsi luky



Kolem roku 1600 se renesan¢ni loutna dostava ke svému vrcholu. Dalsi vyvoj loutny je,
zejména ve Francii, natolik odlisny, ze je tfeba jej chapat jiz jako samostatné obdobi. Tradice
renesancni loutny, definované zde ladénim a zptisobem hry, vsak pieziva jesté dlouho do 17.
stoleti.

Chitarrone, theorba, arciloutna

Zakladni idea renesance, navrat k antice a jeji kultufe, se projevila ve intenzivni snaze oZivit
antickou hudbu. Dochazi k tomu hlavné v italské Florencii kolem roku 1580 v okruhu umélct
nazyvaném Camerata.

Tehdejsi znalosti antické hudby a hudebnich nastroji antiky vsak byly velmi malé. Umélci
z nedostatku ptivodnich podnétl vytvareji svoji vlastni hudbu, ktera je pouze ovlivnéna
predstavou, jak asi anticka hudba vypadala. Hlavnim cilem Cameraty byl navrat
k jednohlasému zpévu ,recitativo* s doprovodem nastroje.

Stejné nedostatky vSak panovaly i ve znalosti antickych hudebnich néstroji. Tehde;jsi
rekonstrukce antickych nastrojii v dobovych tiscich jsou dnes az ismévné naivni. Sttedem
zajmu byla pak kithara, zdokonalena forma lyry, doprovodny nastroj antickych pévcti, kterou
si umélci Cameraty predstavovali jako jednoduchy typ loutny. Prvni ,,chitarrone® které podle
jejich predstav vznikly byly v podstaté jen velké loutny, protoze vSak na velké menzute
nebylo mozno ladit nejvyssi dva sbory na spravnou vysku, ladily se o oktavu nize.

Zaroven byl hledan zpiisob, jak u chitarrone zlepsit kvalitu zvuku v basové poloze a
zvetsit rozsah nastroje, aby vsak nastroj zistal dobfe ovladatelny. Vychodiskem bylo
80. let 16. stoleti a podava o nich svédectvi Alessandro Piccinini**, loutnovy virtuéz a
skladatel. Prvni nastroje jsou ohromné, s menzurou hmatovych strun kolem 90 cm a
basovymi strunami prodlouzenymi na vice jak 180 cm. Pozdé&ji z praktickych divodi byly
stavény nastroje trochu mensi.

Tento typ chitarrone, pozd€ji nazyvany theorba, byl shledan idedlnim néstrojem pro hru
basového doprovodu basso continuo a jako doprovodny néstroj ovladl pole, zejména v Italii,
na celé 17. stoleti. Zvlastni zplisob ladéni (re-entrant tuning) umoznoval hru nezvyklych
souzvuki a melodickych béht a inspiroval nekteré italské virtuozy a skladatele 1 k solovym
kompozicim.

Népad s prodlouzenim basovych strun by zanedlouho pfenesen i na loutnu, vznika
arciloutna. Dlouhé basov¢ struny, na rozdil od hmatovych strun vétSinou jednoduché, jsou
pouze u malych arcilouten pro sélo kratsi a zdvojeny v oktave. Pro tento zmenSeny typ
arciloutny se vzil ndzev , liuto attiorbato*. Arciloutna jsou rovnéz vyuzivana pro hru kontinua
a jeji zivot presahuje theorbu jesté asi o 50 let.

2. Loutna v 17. a 18. stoleti

a obchod s nim byl omezen riznymi piedpisy. Robert Lundberg soudi, Ze pro vyrobu stinované musle se hodil
tak jeden strom z tisice. (Viz.: LUNDBERG: Sixteenth and Seventeenth Lute Making. JLSA 1974.)

 Piccinini ve svém spise Intavolatura di liuto (1623) tvrdi, Ze princip prodlouzenych basovych strun je jeho
napadem. O chitarrone se poprvé zminuje Malvezzi (Intermedii 1591). Jako ,,vynalezce* je ale uvadén i Antonio
Naldi. Nejstarsi dochovany nastroj tohoto typu pochdzi y roku 1588 z dilny Magno Tieffenbruckera
Musikinstrumenten Museum des Universitét , Leipzig, Nr 512).

Prvnim napadem Piccininiho bylo prodlouzeni basovych strun na druhou stranu, smérem za kobylku. Na
takovy nastroj se ovSem hralo velmi $patn¢, protoze hra¢ musel pfi hie ménit polohu pravé ruky podle toho, na
kterych strunach hral. Nastroj tohoto typu skutecné existuje, je ulozen ve videnském muzeu (SAM C 36????)
Podrobné vznik theorby rozebira napt. Douglas Alton Smith (Origin of Theorbo???)



Zmeény hudebniho mysleni a citéni, které zapocaly v 80.letech 16. stoleti, pokracujii ve
stoleti nasledujicim a postupné krystalizuji v novy hudebni sloh, baroko. Do tohoto vyvoje
vSak zasahuje hrubym zpiisobem tficetiletd valka. Traumata vznikla z valecného konfliktu,
ktery proménil velkou ¢ast Evropy v krvavé bojisté, reformace a protireformace a s ni spojené
zmény ,,sfér vlivu®, vznik novych mocenskych a kulturnich center, pfesuny obyvatel a tedy i
skladateltl a hudebnikt (ale i nastrojaiti), to vSechno byly diisledky valky, které na dlouhou
dobu ovlivnily mimo jiné i hudebni kulturu.

Spolecné s prichodem novych smérit v hudbé méni se v ni i iloha hudebniho néstroje.
Zatimco diive bylo Casto lhostejné, kterému nastroji bude svéten urcity hlas, nyni zacind mit
kazdy nastroj svoji nezastupitelnou funkci. Idedl lidského hlasu, typicky pro hudbu
predchozich obdobi je nyni zpochybinovan objevovanim novych vyrazovych prostiedki
hudebniho nastroje —novych souzvuki, barev, melodickych ozdob ¢i béhti. Tento proces se
nevyhnul ani loutné€ a neni ndhodou ze nové varianty loutny vznikaji pravé v této dobe.
Monodicky sloh, stale vice se prosazujici zejména v Italii, vyzaduje k harmonickému
doprovodu néstroje s vyraznym basem — proto byla ,,vynalezena* theorba. Pro hudbu
francouzskou jsou zase potiebné nastroje lehce ovladatelné a jemné ve zvuku, aby bylo
mozno dat zaznit vSem melodickym ozdobam a harmoniim, hledani novych harmonii pfinasi
fadu novych ladéni loutny. Francouzsti loutnisté jsou opojeni novymi moznostmi loutny a
vznikaji tak ¢etné skladby t€émito moznostmi pfimo inspirovany.

Zaroven dochazi k dalSimu pozoruhodnému jevu: skladebny sloh i zplisob interpretace se
zacina v riznych zemich mnohem vice odliSovat, nez tomu bylo diive. Zprvu je to spiSe
nerovhomernost v pijimani zmeén, pozdéji se to ale déje zcela programove a s jakousi narodni
hrdosti a na scén¢ se tak objevuji skladby v italském ¢i francouzském slohu. Ve shodé s timto
jevem dochazi také k odlisnosti vyvoje loutnovych nastrojii v jednotlivych oblastech a proto
jiz nelze hovofit o loutné evropské, ale francouzské, italské, anglické, némecké. ..

Italie

V Italii loutna pomalu mizi ze scény jiz kolem roku 1600, velké oblibé se zde ale t&si uziti
loutnovych nastroji ptivodné urcenych pro doprovod, tedy theorb a arcilouten i pro sélovou
hru. Arciloutna jako s6lovy nastroj je ve stfedu zajmu az do 70. let a mluvi-li se v této dobé o
loutné, je tim myslena arciloutna. Z doby kolem roku 1630 — 1640 se zachoval vétsi pocet
nastroju, které dokladaji vynikajici Groven loutnaiské prace. Na stitcich uvnitt jsou obvykle
uvedeni benatsti loutnati Magno Tieffenbrucker, Matteo Sellas, Pietro Raillich a Christofolo
Choc (Koch)®.

Zajimavé je vyuziti theorby pro s6lovou hru, kde vrcholu dosahli zvlasté J.J. Kapsberger a
A. Piccinini, jejichz skladby dodnes uchvacuji svou virtuozitou.

Anglie

Anglie a Britanie viibec se stale drzi loutny s men$im poc¢tem sbord, ackoliv je zde
doloZena i hudba pro loutnu desetisborovou. Svého vrcholu dosahuje anglicka loutna v dile
Johna Dowlanda (1563-1626) a skladatelti z jeho okruhu. Vedle loutny vyskytuje také
orpharion a bandora®®, spise viak okrajové. Stejné je to i s uzitim theorby, ktera v Anglii

» Stavba louten probihala tehdy, diky vysoké poptavce, ponckud jinak nez dnes. Magno Duifopruchar
(Tieffenbrucker) byla zavedena firma, ktera dominovala na trhu po tfi generace, Matteo Sellas (Mathias Seelos)
je Casto povazovan také za schopného obchodnika, pod jehoZ jménem pracovali jini loutnafi. Obdobné dilna
Pietra Raillicha fungovala jeSt¢ dlouho po Raillichové smrti. Stejné tak jméno Venere byla dobra obchodni
znacka a nezmizelo ze scény po smrti nositele tohoto jména Wendelina Tieffenbruckera v roce 1587. Dilnu
prevzal Wendelin Eberle a pod jménem Venere stavél loutny jeste asi 30 let.

*® Bandora i orpharion jsou nastroje vzdalené podobné kytate, s plochym spodkem, které byly potazeny
kovovymi strunami (draty). U orpharionu byla menzura basovych strun prodlouzena polozenim kobylky v thlu
asi 45 stupnd k ose nastroje. Oba nastroje mély pevné kovové prazce, u orpharionu polozené do véjite, aby byl



vytvotila specifickou variantu, tzv. anglickou theorbu a theorbu s dvojitymi basy. VSechny
tyto nastroje jsou zde sice ikonograficky doloZeny, ale jejich vetsi rozsiteni je sporné. Kolem
poloviny stoleti jsou piejimana ptrechodova ladéni s Francie. Loutna s dvojitou hlavici,
puvodem francouzska, zdomacnéla v Anglii vice nez v zemi piivodu a je v uzivani dlouho
poté, kdy ve Francii upadla v zapomnéni. Thomas Mace ji zmiiiuje jesté v roce 1676, z jeho
informaci vSak vyplyva, Ze loutna je zde jiz nastrojem spiSe staromilskym. Arciloutna jako
doprovodny nastroj je v Anglii doloZena jesté na po&atku 18. stoleti*’.

Francie

Nejvyraznéjsi vyvoj loutny a loutnové hudby nastava po r. 1600 ve Francii. Francouzské
hudebni citéni, povéstné svou vytiibenosti a jemnosti, se snazi dosahnout idealti krasy hudby
hledanim novych harmonii a vyrazovych prostiedkli. Vznika tu tzv. lomeny styl (stile brisée),
zpusob hry, ktery vyuZziva pro melodickou linii cely rozsah nastroje, melodie se lame —
prechazi nahle z diskantu do basu ¢i stfedni polohy a zase zpét. Zacina se pouzivat novych
vyrazovych prvkl a melodickych ozdob. Francouzska hudba ov§em vyzaduje nastroj
s jemnym zvukem a dokonale ovladatelny, nastroje se diferencuji,loutnisté presné rozlisuji
nastroj pro so6lo nebo doprovod?.

Pro s6lovou hru se stavaji nevyhledavanéjsimi nastroji loutny tzv. boloniské Skoly, zejména
od loutnate Lauxe Malera. Zpiisobil to pravdépodobné francouzsky loutnista a virtuéz
Jacques Gaultier, ktery pfi svych cestach do Italie objevil vynikajici Malerovu loutnu, na
kterou pak koncertoval. Slava jeho loutny se brzy rozsitila a loutnisté a obchodnici podnikali
najezdy do Italie a patrali po Malerovych loutnach, ochotni zaplatit za n& cokoliv®.

Ziskané loutny musely byt ovSem prestavény kvili vétSimu poctu sborti a z toho
vyplyvajiciho vyssiho tahu strun. Obvykle to bylo zesileni Zebrovani desky, vyména kobylky
a krku s hlavici, z originalniho nastroje tedy zlstal jen korpus a deska. Loutnisté se tizkostlive
snazili zachovat ptiivodni desku, ta byla Casto zaplatovand a slepovana na mnoha mistech, ale
musela zlstat ptivodni. To byl ziejmée také ditvod pro pouzivani tzv. tkanice (lace), izkého
prouzku pergamenu, hedvabi nebo brokétu, kterym byl prelepen spoj desky s korpusem™.
Prouzek zakryval okraj desky, ktery byl pti ¢astéjSim snimani obvykle poskozeny, a zaroven
jej zpevnoval. Postupem Casu se z tohoto lemovani stal charakteristicky znak pro ,,vynikajici
stary prestavény nastroj* a byl pouzivan i na novych nastrojich. Z dochovanych nastroji vsak
lze usuzovat, ze novych louten vznika v priibéhu 17. stoleti pomérn¢ malo, vétsinou se jedna
o starsi pfestavéné loutny. Bolonsky typ loutny (nazyvany perlovy) byl na sklonku 17. stoleti
prejat loutnati v némeckych zemich a udrzel se na scéné€ az do tstupu loutny.

Hlavnim pozadavkem francouzskych loutnistti byla dynamicka vyrovnanost v celém
rozsahu nastroje, coz bylo zejména pro lomeny styl nezbytné. S Podobné¢ jako v Italii, snazi se
i francouzsti loutnisté zlepsit tonovou kvalitu basu zvétSovanim menzury. Nezbytné sniZeni
ladéni nejvyssiho sboru viak neni o oktavu, jako tomu bylo v Italii, ale pouze o sekundu®'.
Zmeéna ladéni umoziuje vznik novych souzvuki, coz inspirovalo loutnisty k dal§im zménam
ladéni, kterych tak vznika nepfehledné mnozstvi. Komplikace, které vznikaji Castym
prelad’ovanim loutny béhem hrani riznych skladeb, vedou pak kolem roku 1630 ke vzniku

vyrovnan rozdil v menzurach. Tén obou nastroji diky kovovym strunam dlouze preznival a hodil se proto jen
pro urcity typ skladeb.

27 Arciloutnu a theorbu pozaduje jeste G. F. Héndel ve skladbé ,,La resurrezione* z roku 1708

% Viz.: LOWE: The Historical Development of the Lute in the 17th Century. GSJ 1976.

¥ Viz.: MACE Thomas: Musick Monument 1676, str. 48 uvadi, ze cena Malerovych louten se pohybovala
okolo 100 liber, oproti béznym loutnam, jejichz cena se pohybovala jiz od 3 az 4 liber.

3% Tyto tkanice jsou dobie viditelné na mnoha holandskych malbach 17. stoleti. Podrobné ji popisuje i Mace
(op.cit.) jako béznou soucast loutny.

! Prvnim dokladem zmény ladéni loutny je sbornik Le Tresor Orphée z roku 1600, jehoZ autorem je Ant.
Francisque.
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ladéni ,,accord ordinaire “, které se postupné stava normou (barokni ladéni d-moll**), ackoliv

ostatni druhy nikdy Gplné& ze scény nezmizely™ . Loutna s timto ladénim a jedenacti sbory se
pak ve Francii udrzela az do konce 17. stoleti, kdy naposledy zazarila v dile Francise
Moutona.

Kolem roku 1660 vznikaji opfedené struny®*. Byly stievové, optedené m&dénym nebo stfibrnym dratem. Na
loutné vsak byly i nadale pouzivany struny Cisté stfevové, opiedené struny se nikdy na loutné neprosadily a byly
ziejme uzivany jen prilezitostn€. Divodem byl jejich pfili§ vyrazny ton v basu. Francouzska loutna méla prvni
dva sbory jednoduché, oktavové zdvojeni bylo obvykle od 6. do 11. sboru. Vyskytuje se i jednoduchy 11. sbor
jen jako oktavova struna. Francouzsti loutnisté uméli vyuzivat oktavové struny basovych sborl i samostatné.

Loutna s dvojitou hlavici

Pokusy o zlepSeni kvality tonu v basové poloze vedly ve Francii kolem roku 1630
k zavedeni tzv. dvouhlavé loutny (two-headed lute). Za vynalezce je dnes povazovan Jacques
Gaultier, loutnovy virtuoz a skladatel. U této loutny, jejiz pocet sborti stoupl na dvanact, byly
basové sbory prodluzovany postupné. Stupniovitym prodluzovanim byl ¢aste¢né zmensen
ostry ptechod v barvé tonu, ke kterému dochazi, jsou-li sbory prodlouzeny na stejnou délku,
jako je tomu u italskych arcilouten, takovy kvalitativni skok byl pro francouzsky lomeny styl
nepfijatelny. Reseni nebylo ale idealni a mnohymi loutnisty bylo odmitnuto a dvouhlava
loutna se ve Francii pfili§ nevzila, mimo jiné zajisté i proto, Ze je nastrojem nepraktickym a
zranitelnym. Dnes ji mizeme vidét na mnoha holandskych malbach 17. stoleti.

Historie dvouhlavé loutny vSak méla zajimavé pokracovani. Jacques Gaultier byl pozd¢ji
donucen uprchnout pied zdkonem do Anglie kam s sebou pfivezl i dvouhlavou loutnu — ta
byla v Anglii ptijata pfiznivéji, alespoit Thomas Mace ve svém spise Musick Monument 1676
se o ni zmifiuje jako o nastroji typickém®. Stuptiovité prodluzovani basovych sbori zde bylo
aplikovano i na theorbu, tato varianta (ktera méla oktavové preladéni pouze u nejvyssiho
sboru) se dnes proto nazyva anglicka theorba.

Némecké zemé a Rakousko

NejdelSiho zivota a zajisté 1 vrcholu se loutné dostalo v Némeckych zemich. Némecka
oblast, a¢ nejvice rozvracena tricetiletou valkou, se kulturné obnovuje a Némci jsou také
ochotngjsi pfijimat novinky jak z Itdlie, tak z Francie. Pomérné brzy se zde ujima barokni
ladéni a jiz v 16. stoleti vznika fada hodnotnych skladeb pro barokni loutnu. Hlavnim
iniciatorem vyvoje loutny a zaroven vrcholnym skladatelem pro tento nastroj se stal Sylvius
Leopold Weiss (1686 — 1757?), ktery je jiz od mladi vyjimecnym zjevem ve svété loutny
v Némecku. Podle novéjsich vyzkumi to byl pravé on, kdo inicioval, pravdépodobné v roce
1718 vznik prvni tfinactisborové loutny, kterou pro néj v Praze vytvoftil Thomas Edlinger.
Prvni typ tfinactisborové loutny mél lomenou hlavici a posledni dva sbory vedeny mimo
hmatnik ke zvlastnimu nastavci, tzv. basovému jezdci.

Zpocatku jsou prestavovany starsi nastroje, kromé bolofiskych louten (Maler), také basové
loutny benatské(Magno Tieffenbrucker, Marx Unverdorben) §irsi a ponékud splostélé, které
se ukazaly byt velmi vhodné pro 13-sborovou loutnu. Vyskytuji se i nastroje slozené z ¢asti

*2 Toto dnes nejb&zné&jsi barokni ladéni se v 17. stoleti nazyvalo kozi ladéni podle skladby Koza, kde bylo
poprvé pouzito.

33 Zménu ladéni melodickych sbort, mimo jiné, ob&as uziva jesté Ivan Jelinek kolem roku 1750.

** Prvnim znamym dokladem o existenci opfedenych strun je reklama na zadni strané obalky knihy
,Introduction to the Skill of Music* Johna Playforda z roku 1664.Viz.: LOWE: Op.cit.

%% Loutna je v dobové literatute diky svému prestéhovani ve Francii nazyvana ,,anglickou® a v Anglii
francouzskou*.



rtiznych louten, staré originaly jsou i v této dob¢ vysoce cenény. Nové nastroje, které v 18.
stoleti vznikaji (J.Ch. Hoffmann, J. Tielke, S. Schelle a j.) vychazeji az na vyjimky
z bolotiského modelu, jsou vSak ponckud vétsi a hlubsi

. Pokusy se zlepSenim tonu v basové poloze vedly S. L. Weisse i k dal§imu napadu -
k prodlouZeni basti po zptisobu arciloutny. Prvni néstroje s esovité prohnutou, tzv. labuti
hlavici, vznikaji kolem roku 1730 v diln& Johanna Christiana Hoffmanna v Lipsku®. Posledni
verzi 13-sborové loutny jsou elegantni nastroje s dvoustupiiovou hlavici, kterou kolem r. 1750
opatfoval své nastroje Johanes Jauch (Jauck) ve Styrském Hradci. Tiinactisborova loutna byla
jiz nastrojem dosti komplikovanym®’ pro hru a mnozi loutnisté proto i nadale setrvavaji u
loutny jedenactisborové. S6lova loutna je od poloviny 18. stoleti na ustupu i v némeckych
zemich, na amatérské scéné€ vsak jeji tradice trva témét do konce stoleti.

Loutna v ¢eskych zemich

Pokud je moZno soudit podle zprav, které mame k dispozici, nelisil se vyvoj loutny
v ¢eskych zemich v 16. stoleti od ostatni Evropy. Zajisté na tom méla podil i pfitomnost
cisafského dvora v Praze za vlady Rudolfa II, kdy se Praha stala kosmopolitnim méstem a
kfizovatkou kultur. Z té doby existuji i drobné zpravy o piisobeni loutnatti v Cechach, ptimy
doklad — néstroj viak neexistuje’®.

Tricetileta valka zpustosila nejen Ceské zemé, ale 1 oblast, kde se nachazi kolébka
loutnaistvi — mésto Fiissen a okoli v Tyrolsku. Svédska okupace této oblasti dohnala mnoho
tamnich mistrd k emigraci, z nichz jeden — Andreas Ott se usazuje jiz kolem roku 1630
v Praze. Pozd¢ji ptichéazeji i dalsi, Thomas Edlinger star$i,Linhart a Stephan Pradterové, J.
Ud.Eberle......... Vytvoril se tak zdklad pro pospolitost mistrti, které dnes fikame prazska
houslatska skola. Vzrustajici obliba smyccovych néstroja zpiisobila, Ze jejich hlavnim
,»vyrobnim programem‘ byly nastroje houslové rodiny, avSak podle dochovanych louten a
kytar miizeme soudit, e byli i schopnymi loutnaii.*

Zvlaste Thomas Edlinger mladsi mél podil na vyvoji loutny. Nekdy v roce 1718/19 jej
navstivil némecky loutnista a skladatel Sylvius Leopold Weiss a objednal u néj loutnu, kterou
pozadoval rozsifit o dva basové sbory. Tak vznikla prvni tfinactisborova loutna, ktera méla
lomenou hlavici a ptidané sbory vedly ke zvlaStnimu néstavci — basovému jezdci. Toto
technické feseni umoziovalo, ze krk mohl zistat pfiméfen¢ uzky a zaroven se prodlouzila
menzura dvou basovych sbort, coz bylo vhodné pro jejich dobry ton.

Thomas Edlinger se také odklonil od v té¢ dobé¢ tradi¢niho modelu vychazejiciho
z bolonskych louten a pouzil Siroky a zplostély model benatské basové loutny z doby kolem
roku 1600. Tento model poskytoval silny a zfetelny ton a byl proto velmi vhodny pro

3¢ Soucasny badatel Andreas Schligel uvadi odlisnou verzi. Podle n&j pievzala loutna labuti hlavici z angeliky,
loutnového nastroje s diatonickym ladénim. Jim uvadéna angelika je datovana jiz 1683, pivodni $titek se ale
nedochoval.

37 Tfin4ct sbort nastroje vytvaii tah pres 70 kg a bylo proto obtizné udrzet nastroj v dobrém ladéni a dlouhodobg
v dobrém technickém stavu. Nedokonalosti této loutny kritizuje n€émecky skladatel a hudebni kritik Johann
Matheson ve svém spise Das Neuofnete Orchester. Loutnistim velmi zndm4 kniha E. G. Barona: Untersuchung
des Instruments des Lauten 1727 je vlastn€ ostrou polemikou s Mathesonem .

3% Ve spisech se vyskytuji pouze jména loutnafi, napt. Wolf Boss,.......

3% Kolem roku 1650 je v Praze uvadén loutnat Martin Schott, jedina zminka viak (pokud vim) je v knize E. G.
Barona: Untersuchung des Instruments der Lauten, 1727. Muz toho jména se skutecné v Praze vyskytoval, v roce
1615 74dal o méstské pravo. Udajna kopie jeho arciloutny zr. 1680 od houslaie K. B. Dvotaka (Ceské muzeum
hudby — chybné oznacena jako chitarrone) je nastrojem natolik atypickym, Ze nemtze byt brana vazn¢ a je to
pravdépodobné jen fantazie K. B. Dvotéka tim spise, Ze original se nedochoval....



tfinactisborovou loutnu®’. Kromé svého modelu také prestavoval starsi nastroje bolotiské a
benatské Skoly. Je znam téZ jeho mandora -galizona. V loutnaiské tradici pokracuje i syn —
Josef Joachim Edlinger a ptilezitostné i jini prazsti mistfi.

O rozsifeni loutny v Cechach podava zajimavé svédectvi Balthasar Janowka v latinském
spise ,,Clavis ad thesaurum magnas artis musicae.....“ z roku 1701. Jeho Casto citovana vétu o
mnozstvi louten v Praze, jimiZ by se daly pokryvat stiechy palaci*' je mozno vnimat jako
nadsazku, ale jeho podrobny a zasvéceny popis loutnovych nastrojii svédci o tom, ze loutna
byla zejména v Praze skute¢né ¢etna a znama ve v§ech moznych variantach.

Hra na loutnu, podle dochovanych skladeb domaci provenience na vysoké urovni, je
v Cechéach péstovana jesté v 2. poloving 18. stoleti, i kdyZ zajisté ne masové a pozdg&ji spise
jako amatérsky nastroj m&tanskych domacnosti*’.

Mandora a galizona

Nastup hudebniho klasicismu znamenal fadu zmén i mezi hudebnimi nastroji.Tento novy
smér ma nahle Gplné jiné pozadavky na hudebni nastroj, ten musi byt schopen hrat zietelné
melodie i harmonické pasaze v celém svém rozsahu a ve vSech toninach. Loutna s mnoha
sbory a ladénim d-moll se ukazuje jako nevyhovujici. Ve stiedni Evropé, kde nejdéle preziva
loutnova tradice se vSak hudebnici necht¢ji vzdat loutnového ténu. Vznika proto loutna, kterd
mé opét pouze 6 sbori a kvartové ladéni s jednou tercii. Mandora nebo galizona®, jak se novy
nastroj nazyva, ma pomérné velkou menzuru (kolem 70 cm) , prvni sbor je proto vypustén
misto néj je pridana basova struna o kvartu nize a diky tomu se tercie pfesouva mezi 2. a 3.
sbor tak jako na dne$ni kytafe. Mandora také jiz naplno vyuziva opiedenych strun v basové
poloze, jejichz vyrazny a zfetelny ton také vyhovuje poZzadavkiim nového sméru. Technika
hry se stdva jednodussi a mandora je proto (i diky jednodussi harmonické sazb¢) dostupnéjsi
SirSimu okruhu hudebnikti méstanského prostiedi.

Obvyklé ladéni mandory je s nejvyssi strunou d’, tedy o sekundu niz, nez moderni kytara.
Vznika vSak i1 basova verze ladéna o kvartu nize (nejvyssi struna a) s menzurou kolem 90
cm™. U ni se n&kdy jiz upousti od zdvojenych strun, a nastroj tak predjima promény, které na
konci 18. stoleti prob¢hly u kytary.

Okruh pouziti i stavby obou nastrojli se omezuje na stiedni Evropu a tradice hry plynule
navazuje na sélovou kytaru 19. stoleti.

3. Pojmenovani riznych typu loutny

Zbyva jeste¢ dotknout se pojmenovani riznych typt loutny, které vznikaly zejména v 17.

NP 24

40" 7 Edlingerovych nastroji je nejznamg;jsi dvojice ebenovych louten, které Edlinger zhotovil pro kniZete
Philipa Hyacintha Lobkowicze a jeho zenu Annu Wilhelminu (oba nastroje jsou ulozeny v Lipsku - Museum des
Universitit). Uzkym vztahtim mezi S. L. Weissem a Ph. Hyacintem Lobkowiczem také vdé¢ime i z to, Ze se
nékolik vzacnych louten upravenych Edlingerem dochovalo i v Lobkowiczkych sbirkach.

41 Pro zajimavost uvadim Gesky pieklad této slavné véty: Testudo (loutna) je v nasich koné&inéch nejznaméjsi
nastroj, nebot’ kamkoliv se obrati§ v tomto kralovském trojmésti, je po vSech domech tak veliké mnozstvi
louten, ze bys jimi mohl pomoci nacisto pokryt stfechy nevim kolika nejvétsich palact. Viz. kritické vydani
Clavis... B.Janowky , zpracoval dr. Jifi Matl (KLP Praha)

420 vysoké urovni loutnaistvi v pozdnim obdobi svédéi i theorbovana loutna olomouckého mistra Martina
Brunera z roku 1764 (Ceské muzeum hudby 450 E). Je to skute¢né mistrovské dilo z doby, kdy oznadeni
Lautenmacher bylo pro mnohé jiz jen pojmenovéanim femesla, jako dnes tfeba truhlaf...

Nazvy existuji ve vice variantach (mandore luthée, colachone, calichon, kalichon...). Oba terminy byly
pouzivany i dfive v 16. a 17. stoleti, ale pro zcela jiné typy loutny.

* Celkem podrobny popis obou nastroji pfinasi Balthasar Janowka v knize Clavis... Janowkovy informace
jsou dodnes povazovany za zakladni pramenny material k loutnovym nastrojim.



tehdy stejné€ jako dnes. Ladéni nastroje a geografické misto pouzivani ovliviiovalo jeho
pojmenovani Casto vice, nez jeho vzhled. Ve skladbach 17. a 18. stoleti nebyl vétSinou typ
loutny viibec uvadeén a skladatele Casto ani nezajimal. Volba nastroje pak zalezela na tom,
jaky typ mél hudebnik k dispozici nebo jaky byl v ur¢ité dobé povazovan za vhodny pro
danou skladbu, zalezelo na dobovych zvyklostech a vkusu. Nékdy bylo pro pojmenovani
smérodatné pouze ladéni — malé theorby naptiklad mohli byt pfi zméné ladéni velkymi
arciloutnami. V podstat¢ tedy existuji pouze dva zakladni typy a to je loutna a theorba. Rozdil
je prave v ladéni néstroje.

Theorba, teorba (tiorbo, theorbo, Theorbe a p.) se do hudebni praxe dostala kolem roku
1580, nejprve v Italii. Jeji vznik byl iniciovan nékterym ze ¢lenti Florentské Cameraty a
rozvojem nového stylu — doprovazené monodie, kterd byla ivodni kapitolou nového slohu —
baroka. Pozadavek vyrazného basu vedl ke zvétSeni loutny a zmén¢ bézného loutnového
ladéni in G tak, Ze prvni dva sbory byly naladény o oktavu nize. Prvni theorby byly
pravdépodobné jen basové loutny s takto zménénym ladénim a prodlouZeni basovych sbori
nebylo podminkou, tento princip se vSak pozdéji vzil pro nesporné zlepSeni tonu v basové
poloze. Potieba silného tonu vyla zfejmée i diivodem pro obcasné pouziti kovovych strun
(dratt) a hru nehty, coz bylo u loutny nevhodné.

Theorba méla zpravidla 6 hmatovych sborii , dvojitych nebo jednoduchych, a 6 — 8 sborti
basovych, téméf vzdy jednoduchych, jejichz menzura byla ¢asto téméf dvojnasobkem
menzury hmatovych strun. Kvarto-terciové ladéni **bylo nejprve ¢asté&jsi in G, pozdgji in A, u
solovych francouzskych nastroju také in D. Basové sbory jsou ladény v diatonické fadé
v rozsahu stupnice a byly pielad’ovany podle potiebné toniny. Vyjimecné se vyskytuje i jiné
usporadani bast a theorby s 18 sbory (n€které dochované kompozice J. J. Kapsbergera ).

Jak jiz bylo fecCeno, objevovala se theorba zpocatku jen jako doprovodny nastroj s6lového
zpévu, velmi rychle vSak zdomacnéla v hudbé orchestralni, jako zakladni néastroj pro hru
bassa continua, ¢asto spolecné s loutnou, pozdé&ji arciloutnou.

Odlisné ladéni theorby inspirovalo nékteré loutnisty k jejimu vyuziti ke hie sélové. Snizeni
dvou nejvyssich sborit dovoluje totiz hrat zajimavym zptisobem melodické béhy
s pfeznivanim a tato charakteristicka technika mohla v s6lové hie vyniknout. Rovnéz nékteré
souzvuky, na loutn€ neproveditelné, a vyrazny basovy registr celého nastroje odlisuji hudbu
theorbovou od loutnové a zptisobuji tak nezameénitelnost obou nastrojti napiiklad v dile
Kapsbergera nebo Castaldiho.

Theorba se pomérné rychle rozsifuje z Italie do Anglie, ke je zminovana jiz kolem roku
1605. Pozdé&jsim typem je zde tzv. anglicka theorba. Je pon€kud mensi a ma basové sbory
zdvojené v oktavé a prodlouzené po stupnich, oktavové snizeni méa jen nejvyssi sbor*®. Do
Francie ptichazi theorba az kolem roku 1650. Pro s6lovou hru je ve Francii nékdy pouzivana
v ladéni in D, tedy o kvintu vyse. Podobné v Italii se vyskytuje tiorbino?’, mala theorba
ladéna in G o oktavu vySe.Z Italie pronika také theorba do némeckych zemi a Rakouska.

V ceskych zemich neni pfimo doloZena, jeji uziti se ale da pfedpokladat ve velkych
Slechtickych ¢i arcibiskupskych orchestrech.

3 Skuteéné intervalové poméry jsou diky oktavovému sniZeni vlastng jiné. Vychozi loutnové ladéni umoziiovalo
loutnistovi lepsi orientaci pro levou ruku. Jak vSak dokladaji sborniky pro theorbu, netykalo se toto zjednoduseni
ruky pravé, coz je patrno naptiklad pfi hie arpegii a melodickych béhii, které musely byt hrany ,,na preskacku®

¢ Takovou anglickou theorbu uvadi James Talbot ve svém rukopisném soupisu hudebnich nastroji z konce 17.
stoleti (Christ Church Library MS 1187). Rovnéz jedna polovina specialni loutny nazvané ,,dyphon®, kterou
uvadi Thomas Mace ve své knize The Musick’s Monument ,1676 ma tyto charakteristické znaky. Zadny
originalni nastroj se ale nedochoval a téz ikonografie je pomérné chuda. Podle dochovanych kompozic se zda, ze
prvni sbor byl (na rozdil od italskych theorb) v s6lové hudb€ pouzivan zcela vyjimecné a nastroj tak mél
charakter spise vétsi arciloutny.

47 Aby zmatk@im nebylo dost, termin tiorbino je v Italii v 17. stoleti pouzivan pro maly typ klavesového nastroje
(viz.:)



V hudebni praxi se theorba vyskytuje az do poloviny 18. stoleti, objevuje se v nékterych
skladbach Hiandelovych a je zminovana jeste v roce 1780.

Chitarrone je v podstaté jen jiny vyraz pro theorbu v Italii mezi léty 1600 — 1650. Zda se
vSak, Ze v ranném obdobi, tedy pied rokem 1600 urcité rozdily mezi theorbu a chitarrone
byly, jak dokladaji dobové zpravy. Chitarrone byla v t€¢ dobé pravdépodobné jen basovou
loutnou s theorbovym ladénim (/iuto grande), kdezto termin tiorbo se vztahoval jiz na
nastroje s prodlouzenymi basy. Praetorius mylné povazuje za rozliSovaci znak trojitou rizici u
chitarrone oproti jednoduché u theorby. Samotny termin chitarrone pak je odvozen od
antické kithary, ktera ale nastrojem naprosto odliSnym.

Ranné theorby byly nastroji obrovskymi s menzurou hmatovych strun ptes 90 cm a
borduny kolem 170 cm*®. Pozdg&jsi theorby jsou trochu mensi, s menzurou kolem 75 — 80 cm,
ale nikdy mensi nez 75 cm* a to i pro ladéni in D. Tiorbino mélo menzuru okolo 50 cm.

Arciloutna (archiliuto, archlute, Erzlaute a p.) se objevuje poprvé v Italii kolem roku 1610,
vyuzivajic principu prodlouzenych basovych sbori theorb, ¢imz se jeji rozsah rozsitil az po
kontra F. Jak ale jeji ndzev napovida, hmatové sbory mély bézné loutnové ladéni in G.
Obvykla menzura dochovanych arcilouten je kolem 67 cm pro hmatové sbory, basové sbory
(vedené vétSinou jednoduse) maji menzuru cca 140 cm. Vzhledem se arciloutna od theorby
témef nelisi, avsak je vyrazné mensi, standardni ladéni ani vétsi rozméry arciloutny
nedovoluyje.

Kolem roku 1630 se arciloutna §iii i do ostatnich zemi. Je hojné vyuzivana jako
doprovodny nastroj, Casto spole¢né s theorbou. Oba néastroje se vhodné doplnuji, arciloutna je
schopna hrat rychlejsi béhy a jeji jasnéjsi ton dobte kontrastuje s theorbou, kterd svym silnym
a temnym zvukem vytvari vyrazngjsi basovou linii. Po roce 1650 ziskava arciloutna pfevahu a
je vyuzivana Casteji nez theorba, jiz vSak jen jako nastroj doprovodny, v kterézto funkci se
udrzela az do 60. let 18. stoleti.

Liuto attiorbato byl maly typ arciloutny, s menzurou kolem 57 cm a byl pravdépodobné
nastrojem s6lovym. Basové sbory byly téz kratké, kolem 85 cm a byly zdvojeny v oktave, coz
bylo pro stfevové struny nezbytné. Mivaly obvykle 7+7 sbort a nastroj tak mél celkem az 28
strun! Vzhledem ke kratké menzuie a velkému mnozstvi strun mél nastroj trochu nepfirozené
proporce, korpus byl nékdy téméi kruhovy. Tento nastroj byl stavén pravdépodobné jen
v Benatkach trojici mistrii Sellas, Raillich a Koch a vétSinou byl bohat¢ dekorovan a vyuzival
stiidani svétlych a tmavych paskt. Diky svym nezvyklym proporcim se k pozdéjsim
prestavbam vétSinou nehodil a proto jej miizeme obdivovat ve sbirkach evropskych muzei
v téméef nezménéném stavu.

Arciloutna neméla v kompozicich zvlastni oznaceni, byla to prosté loutna. Predpoklada se
vSak, Ze veskera italska s6lova loutnova hudba po r. 1615 je jiz urcena vyhradné pro
arciloutnu.

Loutna s dvojitou hlavici (two headed lute) se objevuje kolem roku 1630 ve Francii a za
jejiho autora je povazovan Jacques Gaultier. Jeji stupnovité prodluzované basové struny mély
zajisStovat dynamicky vyvazeny bas, presto vSak méla své odptirce a prilis se nevzila. Pozdéji
je zmifovana v Anglii*® a v Holandsku, do ostatnich zemi se zfejmé nedostala. A¢ je hojna na

* Tak velké nastroje stavél zejména kolem roku 1610 Matteo Buchenberg v Rimg&, odtud pravdépodobné obéas
uzivany termin ,,fimska theorba“.

* Ve sbirkach muzei se ¢asto vyskytuji theorby, které jsou atypické a nefunkéni. Sbératelské vasng v 19. stoleti
vedly k tomu, ze staré loutny byly pfestavovany na theorby nebo vyrabény nové bohaté zdobené theorby —
atrapy, které vsak nikdy neslouzily jako hudebni néstroj a vétSinou toho ani nebyly schopny.

%% Dvouhlavou loutnu popisuje naptiklad Loutnové skola Mary Burwell, Thomas Mace (op.cit.) a James Talbot

(op. cit)



holandskych obrazech 17. stoleti, paradoxné se dochovala jen ve dvou exemplatich.”’
Obvykle méla 12 sborl z nichz 4 basové byly vedeny stupnovité ke vzptimené hlavici, ostatni
sbory k hlavici lomené. Ob¢ hlavice byly esovité prohnuté. Ladéni loutny je prechodové,
pozd¢ji i v d-moll. Menzura je uvadéna kolem 60 cm pro hmatové sbory, basové sbory ve 4
stupnich 64 — 82 cm, existovaly i mensi nastroje s menzurou kolem 50 cm a nejvyssi strunou
b’. Ve Francii je tato loutna pouzivana do cca 1680, v Anglii asi 20 az 30 let déle.

Francouzska loutna — pod timto nazvem je obvykle minéna 11-sborova loutna
s jednoduchou hlavici, pravidelné jiz opatfenou tzv. jezdcem pro nejvyssi strunu
,chanterelle®. Francouzska loutna ma ladéni d-moll, vyjime¢né i jina ladéni pro jednotlivé
skladby. Ve Francii je pouzivana piiblizné mezi léty 1640 — 1720. Béhem let pfisla do
némeckych zemi i k ndm, kde rychle zdomacnéla. Vétsina loutnovych sbornikti 18. stoleti
domaci provenience je urcena pro tuto loutnu, 13-sborova loutna se v ¢eskych zemich nevzila.

Jezdec pro nejvyssi strunu je vlastné vysledkem tehdy oblibené a v podstaté nedestruktivni
upravy desetisborové loutny na jededenactisborovou. Stacilo pouze ptidat jezdec a druhy
(nebo jedenacty) sbor vést jednoduse a tim byly usetfeny dva kolicky pro dalsi sbor. Kobylka
byla pfevrtana nebo kousek nastavena. Jedenacty sbor byl bud’ veden mimo hmatnik nebo se
struny na ofechu ,,srazily* a hralo se. Jezdec pro nejvyssi strunu byl navic zalezitosti
praktickou, protoze tenka a kiehka chanterelle se tolik nelomila a dala se i piesn¢ji naladit.
Proto byl jezdec pouzivan i na novych nastrojich, kde by jinak nebyl nutny.

Francouzska loutna byla nastrojem sélovym s tzv. ptechodovymi ladénimi, jeji pozdéjsi
barokni ladéni d-moll mélo 6 nejvyssich sborti ladéno na tony A,d,f,a,d’,f". P&t basovych
sbort pokracuje v diatonické fad¢ dolti a byvaji pfelad'ovany podle pozadované toniny. Prvni
dva sbory jsou vedeny jednoduse, 3 - 5. sbor unisono, ostatni v oktavé. Menzura se pohybuje
kolem 65 — 70 cm.

Kolem roku 1720 je tato loutna v Némecku rozsifena o dva basové sbory a tato 13-
sborova loutna, nazyvana téz némecka se udrzela az do konce existence loutny v némeckych
zemich. Tyto dva sbory byly vedeny mimo hmatnik k tzv. basovému jezdci a jejich menzura
byla asi 0 5 cm delsi. Castéji se pouzivaji také nastroje s vétsi menzurou az kolem 75 cm,
nekdy i vice.

Dalsi variantou je tzv. némecka theorbovana loutna, ktera ma vzptimenou esovité
zprohybanou ,,labuti“ hlavici, 5 basovych sbori je prodlouzeno o 25 — 40 cm. Némecka
theorbovana loutna vznikla kolem roku 1730 a byly takto upravovany i star$i nastroje. Nastroj
ma vyrazngjsi bas, nez bézna 13-sborova loutna, drobnou nevyhodou je nemoznost zkracovat
hlubsi nez 8. sbor, coz je v nékterych kompozicich zapotiebi. Vyskytuji se i pozdni nastroje
s dvoustupniovou hlavici, které stavél kolem roku 1760 v Grazu Johanes Jauch (u nas je
vzacnym dokladem tohoto typu loutny nastroj olomouckého Martina Brunera z roku 1764).

Zvlastnim typem loutny je angelika (angelica, angelique, angel-lute, Engel-laute).
Angelika se vzhledem téméf nelisi od arciloutny, rozdil je ve zvlastnim usporadani a ladéni
strun. Angelika ma 10 jednoduchych strun hmatovych a pouze 6 prodlouzenych, vSechny
struny jsou ladény v diatonické fad¢é podobné¢ jako u diatonické harfy. Podle toho se na prvni
pohled zd4, ze struny neni téméf tfeba zkracovat, avSak sborniky pro angeliku uvadéji hru az
v osmé poloze. Zajimavé pieznivani , které takto vznika, dava angelice zvlastni ,,andélskou*
barevnost tonu>>. Angelika je zmifiovana jiz Praetoriem (1619) a dale v prib&hu celého 17.
stoleti. Byla ale spiSe nastrojem vyjime¢nym a hodila se jen pro urcity typ kompozice,
vétSinou v pomalém tempu, rychlé behy se preznivanim stiraji.

Mandora™ (mandore luthée) je loutnovym nastrojem pozdniho obdobi. Méla zas jen 6

Loutna Raphaela Messta, Fiissen 1633, Landesbibliotek Linkdping.
32 Nazev angelika byl ale pry odvozen ze jména loutnistky Angeliky Paulette, ktera na tento nastroj hrala.
33 Termin mandora se v 16. stoleti vztahoval k jinému typu mensi loutny, ktera méla 4 struny.



sbortl, vyjimecn¢ az 8 s menzurou kolem 67 — 70 cm a byla jiz urCena pro optedené struny.
Ladén mandory bylo in D (o sekundu niZ nez dnesni kytara). Mandora byla zpoc¢atku
nastrojem pro doprovod, ktery byl na 13-sborovou loutnu pfili§ komplikovany, ale stala se i
solovym néstrojem, jehoz jednoduchost korespondovala se zdsadami nastupujiciho
klasicismu. Rozsitena byla ve stiedni Evropé (Rakousko, némecké zemé, ceské zeme) a svym
zivotem zasahuje az do éry Sestistrunné kytary po roce 1800.

Galizona >*(colachon) byla &asto jen jinym terminem pro mandoru, n&kdy je viak timto
terminem minéna vétsi forma mandory pro nizsi ladéni (in A) a s vétsi menzurou, kolem 90
cm. Sbory basové mandory /galizony byly dvojité, pozdéji i jednoduché a byla uréena pro hru
continua.

** Galizona nesmi byt zaméfovéana s collascione, coz byla tiistranna italska loutna orientalniho pavodu
s extrémn¢ dlouhym krkem.



